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HOMENATGE AL P. ROBERT DE LA RIBA 
(1912-1999) EN EL XXVè ANIVERSARI  

DEL SEU TRASPÀS 

 

J  M  G   C  

Certament, és ben necessari retre homenatges als artistes, poetes, literats, 
creadors i sobretot als músics del nostre país, en primer terme perquè després del 
moment del seu traspàs corren un risc enorme d’esdevenir invisibles per a la 
posteritat i, en segon terme, per fer justícia a aquells músics que han estat 
importants o decisius i no han tingut en vida el reconeixement que mereixien. En 
aquests moments hi ha músics rellevants de la música catalana del s. XX dels 
quals ja no se’n parla i, si ja ni se’n parla, vol dir que la seva música, el seu 
testimoni interpretatiu o el seu llegat compositiu, en el millor dels casos, resta en 
silenci dormint dins les capses d’arxivador d’alguna institució.1 

 En el cas del P. Robert, li retem de nou el nostre homenatge per fer palès 
l’agraïment pel seu mestratge, per la seva estimació, pel testimoni vital i íntegre 
que com a frare, com a artista i com a persona ens va regalar amb la seva amistat 
inquebrantable.2 En el meu cas particular, vaig tenir la sort de conèixer el P. 
Robert quan tenia 16 anys, gràcies a les gestions del P. Eduard d’Igualada, l’oncle 
del meu pare, que en aquells anys regia la Llibreria Blanquerna. Encara ara em 
pregunto com és que em va acceptar d’alumne, atès que llavors jo era un 

adolescent “rocker”, portava els cabells llargs fins l’espatlla… i el P. Robert va 

1. A propòsit d’això podeu consultar el web del projecte IFMuC (https://webs.uab.cat/ifmuc/) i la 
seva base de dades (https://ifmuc.uab.cat/?ln=ca), aplicat a la catalogació dels fons musicals de 
Catalunya, amb el concurs de l’Institut d’Estudis Catalans (https://fontes-musicae-
cataloniae.iec.cat/). 

2. Crec que puc parlar també en nom dels altres deixebles que va tenir com Glòria Puig, Rosario 
Rodríguez, Ramon Folgado o en Tito de Vilafranca, així com els amics de la fotogràfica i l’estol 
de companys muntanyencs amb qui va compartir l’admiració per la bellesa de tants paisatges del 
nostre país.   



 

 

tenir la santa paciència no només d’acollir-me amb la particular idiosincràsia 

d’aquell moment, sinó també d’aixoplugar a l’antic teatre del convent de Pompeia 
el nostre grup de rock (que es deia Trip) perquè hi assagéssim. Més encara, fins i 
tot ens va buscar mànager i ens va assessorar tècnicament en un concert per a la 
festa major de Gràcia que vam fer a la plaça del Sol. En fi, no trobo paraules per 
descriure la seva generositat. El que sí que puc dir és que, gràcies al seu savi 
mestratge, em va conduir a descobrir la música de J. S. Bach, gràcies a la qual 
vaig viure una mena de «conversió» musical i personal, que em va menar a 
esdevenir per sempre més devot del cantor de Leipzig i a admirar profundament 
la seva obra organística. 

 Permeteu-me presentar en unes pinzellades un breu resum biogràfic i 
musical del P. Robert. Batejat amb el nom civil de Joan Sans i Balsells, nasqué a 
les set i mitja de la tarda del 5 de febrer de 1912 al poble de La Riba i marxà 
d’aquest món a tres quarts de nou del vespre del 19 de febrer de 1999, a la 
infermeria del convent dels caputxins de Sarrià de Barcelona. La seva família 
residia a Valls, però la seva àvia, que era llevadora, vivia a La Riba, i per això va 
néixer en aquest petit poblet de l’Alt Camp de Tarragona.3 Al cap de poc, la 
família Sans i Balsells traslladà la seva residència al carrer Francesc Gener del 
barri de Gràcia de Barcelona. Els pares el dugueren a una escola de la plaça del 
Sol i a una altra del carrer Bonavista, abans de portar-lo al col·legi-escolania del 
convent dels caputxins de Pompeia, una escola oberta, lliure i gratuïta, pensada 

3. El 4 de febrer de 1990, l’Ajuntament de La Riba homenatjà el P. Robert en proclamar-lo “Fill 
Predilecte de La Riba”, en un acte solemne en què va col·locar una placa commemorativa a la 
casa on va néixer, al primer pis del número 11 del carrer de la Costa.  



 

 

 

 

per a famílies amb pocs recursos, que havia obert les seves portes el 1912, 
gràcies a l’impuls entusiasta i renovador del P. Rupert Maria de Manresa.4  

 Allà, va ser on el 1922, quan comptava deu anys, el petit Joanet –que és 
com l’anomenaven a casa, tal com ell explicava– va començar els estudis 

musicals sota el mestratge d’Antoni Català, mestre de capella del nou i flamant 

santuari de l’eixample barceloní entre 1911 i 1943. La profunda impressió que li 

produí l’audició de l’orgue de Pompeia li va desvetllar la vocació organística des 
de la infantesa i fou el mateix Antoni Català qui el va conduir a començar els 
estudis de piano a l’  l’Escola Municipal de Música de Barcelona amb Carles 
Pellicer.5  

En arribar als dotze anys d’edat, va sentir la vocació d’ingressar a l’orde dels 
frares menors caputxins de Sant Francesc i el 1925 es traslladava a Igualada per 
començar els estudis religiosos al Seminari Seràfic. Entre 1928 i 1929 estudià al 
noviciat de Manresa i d’allà es traslladà al convent d’Olot (1929-1931) per tal 
d’endegar-hi els estudis filosòfics. Completà la seva formació eclesiàstica al 
convent dels caputxins de Sarrià, on passà a residir a partir de 1932. Fou allà, l’1 de 

novembre de 1935, on rebé l’ordenació sacerdotal de mans del cardenal Francesc 
Vidal i Barraquer. 

 Quan va esclatar la guerra civil espanyola encara va romandre un any a 
Barcelona, en aquell moment estudiava piano a l’Orfeó Gracienc i harmonia amb 
Jaume Pahissa a l’Escola Municipal de Música. El juliol del 1937 va poder fugir 
del país travessant les serralades, des de Solsona fins a la Serra del Cadí i d’allà fins 
a Andorra. Cinc dies després, arribà a Tolosa. D’allà passà, camí d’Itàlia, cap a 
Carcasona i Arlés fins a arribar a Sant Remo, Gènova i Milà. Al prestigiós 
conservatori Giuseppe Verdi de Milà va poder completar els estudis de piano, orgue 
i composició amb l’organista, director d’orquestra i compositor Alceo Galliera. 
Tanmateix, el 1940, es veié obligat a retornar a causa dels bombardejos dels 
anglesos a Milà arran de la segona guerra mundial. De Roma volà cap a Mallorca. Un 
cop arribat a Catalunya, es traslladà al convent de Tarragona, i, un any després, al 

4. Cf. J. M. Gasol; F. Raurell; V. Serra, Rupert Maria de Manresa, pensador en temps de crisi 
(1869-1939). Manresa: Estudis Fransciscans, 1989. 
 
5. Carles Pellicer (1896-1983), fill del pianista i pedagog Joan Baptista Pellicer (1862-1930), el 
qual s’havia format a París amb Georges Mathias (1826-1910), deixeble de Frederic Chopin.  



 

 

d’Igualada, on va iniciar una estreta col·laboració musical amb el mestre Joan Just, 
amb la recuperació de l’orgue de la parroquial de Santa Maria i reactivant la vida 
concertística de la ciutat. Entre els anys 1940 i 1942, es desplaçava setmanalment 
d’Igualada a Barcelona per perfeccionar-se en la composició amb Joan Lamote de 
Grignon6 i després amb Joaquim Zamacois, ran de la destitució del primer del 
càrrec de director de la Banda Municipal de Barcelona per les autoritats franquistes. 

6. Josep Maria Gregori, «El pare Robert de la Riba (1912-1999), deixeble de Joan Lamote de 
Grignon», Recerca Musicològica, XIV-XV (2004-2005), p. 203-208 



 

 

 

 

 A partir de 1946 el pare Robert assumí la direcció de l’Escolania amb els 
magisteris de capella i de l’orgue del santuari de Pompeia. La labor musical que 
hi exercí va seguir ben de prop la tradició pedagògica dels antics mestres de 
capella i organistes. Abans de l’arribada del P. Robert, Pompeia havia comptat 
amb mestres de reconegut prestigi com Lluís Millet, Vicenç Maria de Gibert, 
Josep Cumellas i Ribó, Antoni Català i Vidal, i l’igualadí Francesc Riba i Martí 
(1899-1971),7 el qual va romandre a Pompeia entre la marxa d’Antoni Català, el 
1943, i l’arribada del P. Robert el 1946.8 

 Durant els anys de la postguerra, l’Escolania de Pompeia gaudia d’un 
reconegut prestigi dins de la vida musical de Barcelona. Entre 1946 i 1969 el 
pare Robert va assumir la direcció de l’Escolania amb el magisteri de la capella i 
de l’orgue de Pompeia. En qualitat d’organista i director, el pare Robert va 
organitzar i protagonitzar una bona part dels concerts de les anomenades 
Audicions Sacres que es feren a Pompeia entre 1946-1950 i 1957-1969. La 
programació d’aquells concerts comptava amb la presència de destacats solistes 
barcelonins –els violinistes Joan Massià i Santiago Cervera, l’oboista Domènec 
Segú, o el flautista Francesc Reixach, molts d’ells membres de l’Orquestra Ciutat 
de Barcelona–, i amb la participació de formacions corals com la Capella 
Clàssica Polifònica, la Coral Sant Jordi, el Cor Madrigal, la Coral Núria, Les 
Petits Chanteurs de Saint Laurent de París o l’Orfeó Manresà.9  

 Entre 1942 i 1962 es van interpretar un centenar de concerts, d’entre els 

quals els recitals d’orgue hi ocupaven un protagonisme destacat. A la tribuna de 

Pompeia, a banda de l’habitual presència del pare Robert, també hi van pujar 
durant aquells anys els organistes J. Suñé Sintes, J. B. Lambert, M. Echeveste, P. 
Piedelievre, Sooneschmidt, W. Schwann, M. Torrent, R. Tapiola i A. Marchal. 

7. Francesc Riba, format amb V. M. de Gibert, havia completat els seus estudis a la Schola 
Cantorum de París amb V. d’Indy, cf. Llibertat, any III, segona época, núm. 63, Igualada 6 
d’octubre de 1928, «Els nostres músics». Abans del seu pas per Pompeia, Riba havia estat 
organista de la parròquia francesa de Notre Dame du Bon Secours a Bois Colombes. Cf. Història 
de la Música Catalana, Valenciana i Balear. Barcelona: Edicions 62, 2003, vol X. 
 
8. P. Robert de la Riba, «L’activitat musical en el Santuari de Pompeia», dins de Noces d’Or del 
Col·legi-Escolania de la Mare de Déu de Pompeia 1912-1962, p. 20. 
 
9. Cf. P. R    R , “Efemérides Musical en Barcelona”, dins de Tesoro Sacro 
Musical, 1962, núm. 2, p. 43-44. 



 

 

Les Audicions Sacres de Pompeia i els concerts dominicals d’orgue al Palau de la 
Música Catalana, van convertir al pare Robert de la Riba en una de les principals 
figures musicals de la Barcelona de la post-guerra.  

 

Els concerts d’orgue al Palau de la Música, 1952–1956 
 
El seu desig d’apropar i suscitar l’interès per l’orgue –un instrument que en 
aquella època, i òbviament en el nostre país, encara era més desconegut que ara i 
que, en segons en quins cercles, era fins i tot menystingut–,10 el van menar a 
preparar versions per a orgue d’obres que, originalment, havien estat concebudes 

per a d’altres formacions instrumentals, moltes de les quals eren, d’altra banda, a 
bastament conegudes pel públic que acostumava a assistir als concerts del Palau 

10. Vegeu al respecte, Vicenç Maria de Gibert, «Vindiquem l’orgue», Revista Musical Catalana, 
any XXVI, agost 1929, núm. 308, p. 



 

 

 

 

de la Música. Entre aquestes, destaquem les transcripcions de la Petita Serenata 
nocturna (completa) de W. A. Mozart, la Cinquena Simfonia (completa) de L. v. 
Beethoven, la Simfonia italiana (els 3 primers moviments) de F. Mendelssohn, El 
vals de l’emperador de J. Strauss, etc. 

 El primer concert a l’orgue del Palau de la Música l’oferí la tarda del 
dimecres 28 de maig de 1952 dins el marc del XXXV Congreso Eucarístico 
Internacional, amb obres de «Vivaldi-Bach, Bach, P. Roberto, Liszt y Widor»,11 

mentre que el darrer, el va interpretar el 29 de gener de 1956.  

  Ramon Bielsa, testimoni vivencial d’aquells concerts, ho recordava amb 
aquestes paraules:  

 

 

 

11. La Vanguardia Española, 28-V-1952.  



 

 

 «Una juventut entusiasta d’aquests concerts matinals i seguidors del pare Robert 

anaven alternant els seus recitals populars amb els de l’orquestra municipal, dirigida 
per Eduard Toldrà… ¿Qui no recorda les seves interpretacions, a la perfecció, de la 
popularíssima Tocatta i fuga en Re menor de J. S. Bach, que semblava, talment, com si 
Bach l’escrivís per al pare Robert? 

Els programes eren tots ben cuidats; al Palau estrenà moltes de les seves transcripcions, 
entre d’altres la famosa Suite del Gran Cañon de F. Grofe, amb gran èxit. Els joves 

entusiasmats alçaren un ‘batibull’  que enfonsava el Palau. En volien més! En sentir el 
fragment El Sendero… 

El gran empresari del Liceu… Sr. Pàmies, en veure l’èxit el felicitava dient: 
“Magnífico! padre Roberto, hay que repetir, hay que repetir… venga a cenar esta 
noche a casa y hablaremos…” 

El pare Lleó Vandellós, superior provincial dels caputxins, també hi va assistir al 
concert, tot sorprès i admirat va comentar: “El pare Robert no cal que es dediqui a cap 

més apostolat que a l’orgue, amb el jovent que arrossega!…” 

[…] El segon Concert de la Suite del Gran Cañon, en audició íntegra i per primera 
vegada a Espanya, el donà el dissabte 6 de juny de 1953 al vespre, amb un Palau a 
rebentar de ple. Aquesta vegada del públic encuriosit dominava la gent gran. El pare 
Robert es deixà la cartera de les partitures i com ja era l’hora decidí fer tot el concert de 

memòria… Començà per tres Corals de Bach, tan ben interpretats que l’emoció ens 
sotraguejava l’ànima. Tot seguit la seva deliciosa Cançó de bressol [de la Mare de 
Déu] (a petició) sempre molt aplaudida, i seguidament la esperadíssima Suite del Gran 
Cañon. Els forts aplaudiments aconseguiren fer-lo sortir a l’hemicicle fins a cinc 
vegades per agrair, somrient, al públic la gran admiració que li demostrava. El pare 
Robert corresponia llavors, fora de programa, amb un parell de peces de torna…»12 

 Val a dir que l’opció d’oferir concerts d’orgue sol en una sala com el 
Palau de la Música, no deixava de ser una opció certament arriscada en aquella 
època. El pare Robert n’era plenament conscient: «Jo vaig ser qui va començar a fer 

concerts d’orgue, era un instrument lleig, no ben considerat […] i vaig tenir 

12. Ramon B , “Records meus del pare Robert”, dins de Catalunya Franciscana, Any 
XXXVI, núm. 177, maig-juny 1999, p. 111-114.  



 

 

 

 

suficients agalles per fer-ho al Palau.»13 El pare Robert va estrenar al Palau de la 
Música la seva Rapsòdia Nadalenca, en la versió per a orquestra, sota la seva 
batuta, després de dirigir, en el mateix concert, la pianista Rosa Sabater en la 
interpretació del Concert per a piano i orquestra de R. Schumann. 

 

Els cicles de concerts d’orgue de Pompeia, 1970-1998 
 

L’orgue de Pompeia va ser construït per l’orguener Pau Xuclà i fou inaugurat el 
1910 per Vicenç Maria de Gibert, organista de Pompeia entre 1909 i 1913.14 Arran 
de la guerra civil, l’instrument fou desmuntat i traslladat al Museu del Seminari.15 
El 1942 l’Orgueneria Alberdi el va reconstruir, tanmateix, el 1946 va aconseguir 
que l’orguener Xuclà el tornés a posar tal com era abans de la guerra. 

13. Conversa amb el pare Robert, enregistrada al convent de Sarrià durant la tarda del 7 de gener 
de 1999. Cf. Josep Maria Gregori, «El Pare Robert de la Riba, figura cabdal de la música per a 
orgue en la Catalunya del segle XX», Revista Catalana de Musicologia, IX (2016), p. 243-260. 
 
14. Diccionario Enciclopédico de la Música. Barcelona: Central Catalana de Publicaciones, 1947-
1952. 
 
 15. Vegeu l’article de Sempronio “Para órganos”, publicat al Tele/eXpres, el 29 de novembre de 
1974. 



 

 

 Quan van cessar les activitats de l’escolania i de la Capella de Música del 
Santuari, el Pare Robert va concentrar una part molt important de la seva vida 
concertística en el seu orgue neumàtic de Pompeia. A partir de 1970, i fins a finals 
dels anys vuitanta, va programar cicles anuals de concerts d’orgue, en forma de 
cursos, que començaven a l’octubre i acabaven a l’abril.  
 
 Setmana rere setmana, el pare Robert vivia la interpretació d’aquells 
recitals monogràfics amb l’esperit religiós d’un apostolat musical: els centenars 
de concerts d’orgue que va realitzar des d’aquest instrument de Pompeia, 
esdevenien per a ell una veritable «ofrena musical», on anava “donant” –tal com 
ell deia– a conèixer als amants de l’orgue, els autors, les formes, els estils i les 
èpoques amb una sàvia pedagogia que programava i preparava any rere any amb 
una gran cura.16 Vivia amb tanta passió cada concert, que en acabar podia estar 
parlant una bona estona, amb la sorpresa d’un infant meravellat, de la bellesa de 
les obres dels grans compositors que ell mateix acabava d’interpretar, d’entre els 
quals Johann Sebastian Bach –de qui va interpretar l’obra completa d’orgue en 
quatre anys alternatius– i César Franck, hi ocupaven un espai primordial.  
 
 Sovint, i quan la temàtica ho permetia, coronava els seus recitals amb una 
improvisació. Fins i tot havia arribat a fer concerts sencers de forma 
improvisada. La premsa barcelonina recollia la crònica del concert que improvisà 
la tarda el diumenge 1 de maig de 1960 a Pompeia: 
 

«A la “improvisación” dedicó el padre Roberto de la Riba su concierto del 
domingo, por la tarde, en el Santuario de Nuestra Señora de Pompeya. El padre 
Roberto de la Riba, que conoce a fondo la literatura organística, distribuyó en 
orden cronológicamente progresivo sus improvisaciones, partiendo de una 
“Antífona” del siglo XIII, para llegar grado a grado hasta los dodecafónicos 
contemporáneos. Entre ambos extremos, el estupendo organista discurrió por 
otras formas y estilos, mostrándose en cada caso ejecutante preciso y límpido; de 
altísima clase, en suma. El recital del padre Roberto de la Riba constituyó una 
valiosa lección musical y dejó viva impresión en los numerosos oyentes 
congregados en el templo.»17 

16. Vegeu com ho relatava en l’entrevista que li féu Maria Teresa Gimenez per a la Guia Musical 
(1972-73), núm. 5, p. 6, que editava a Barcelona Forum Musical, i on apareixien, setmana rere 
setmana, els anuncis dels seus concerts d’orgue de Pompeia. 
 
17. La Vanguardia, 3-V-1960, p. 31. 



 

 

 

 

L’activitat concertística del pare Robert el menà a actuar arreu de l’estat 

espanyol i de l’estranger –França, Itàlia, Anglaterra, Alemanya, Mèxic, Nicaragua i 
Costa Rica–, i molt sovint era sol·licitat per interpretar concerts amb motiu de la 
inauguració de nous instruments obrats a Catalunya i a Espanya. Entre els anys 
1968 i 1973, també va ser convidat a participar com a membre del jurat en el 
Concurs Internacional de Cant Coral de Goritzia (Itàlia). 

L’any 1996 fou guardonat amb la Medalla d’Honor de la Vila de Gràcia i 

el 1998 un grup d’amics seus fundaren l’Associació Fotogràfica de Gràcia Robert 
de la Riba, entitat que cataloga i divulga la seva obra fotogràfica i organitza 
cursos i tallers de fotografia. 

 

L’intèrpret i l’artista 
 

El model organístic del pare Robert de la Riba encara va seguir bastant de 
prop el de l’escola francesa d’E. Gigout, F. A. Guilmant, C. M. Widor, L. 
Boëllmann, C. Tournemire, M. Dupré i L. Vierne, així com també la italiana de M. 
E. Bossi, tots ells grans intèrprets, improvisadors i compositors.  

Talment com ells, el pare Robert de la Riba ha estat un intèrpret 
excepcionalment virtuós, dotat per a la lliure improvisació en tots els estils, capaç 
d’improvisar en concert una obra en forma de toccata, fantasia, fuga o variacions, 
tal com ja hem dit, i tal com molts dels qui assistíem als seus concerts en som 



 

 

testimonis. Les seves obres per a orgue estan impregnades d’aquest virtuosisme 

d’alt nivell i esdevenen un dels pocs referents de la música per a orgue que ha 
mantingut a Catalunya un vincle viu amb el model organístic francès, hereu de la 
tradició romàntica de César Franck. 

D’altra banda, la força expressiva, la vitalitat i la tendresa que emana de 
la seva música és indestriable de la imaginació tímbrica i de la concepció sonora 
que tenia de l’orgue; per això la registració esdevé un valor inseparable de la 
seva obra i una expressió més de la seva llibertat artística i creadora. La riquesa 
tímbrica de les seves registracions no eren sinó un reflex del dinamisme, la 
riquesa i la finor de la seva sensibilitat organística, la qual l’induïa a explorar 
l’òptima registració per a cada obra en el context tímbric i específic de cada 
instrument, pensant sempre en clau compositiva, és a dir, atenent al servei de 
l’expressió, a la presència i a l’alternança dels temes. D’altra banda, el seu desig 

d’assolir la màxima bellesa tímbrica en les seves interpretacions, el menaven, 

gairebé sempre, a perfeccionar les registracions a mesura que s’immergia en la 
pròpia interpretació de les obres. 



 

 

 

 

 En la música del pare Robert es percep clarament la influència del post-
impressionisme de la música francesa al costat d’un nacionalisme que pren les 

seves arrels en la lírica musical catalana; d’altra banda, el seu discurs compositiu 
es fonamenta i participa de la solidesa de la tradició clàssica dels grans 
compositors que ell revitalitza des del testimoni de la seva modernitat. 

El seu art compositiu transpira la pregonesa de la seva silenciosa vivència 
espiritual i de la inviolable fidelitat del seu sentir. És un art sincer que participa 
d’una elevada inspiració, d’aquella, n’estem convençuts, de la qual parlava el 
bisbe Torres i Bages, quan deia que «la Sapientíssima Providència del Senyor ha 
volgut pel ministeri dels artistes, manifestar als homes un raig de la seva bellesa 
infinita.»18 La seva obra artística esdevé per a molts de nosaltres un testimoni 
inequívoc d’aquesta bellesa que «com la veritat, posa l’alegria en el cor dels 
homes.»19  

 A través de la seva sensibilitat artística i creadora el pare Robert ens ha 
deixat la penyora del seu amor a Déu, a la Creació i a la Humanitat. La seva 
concepció de l’art es troba inextricablement unida a la seva espiritualitat 

franciscana. Dins del seu perfil creatiu, l’artista, el frare i l’home conformen una 

unitat indestriable, que ha bategat sota l’impuls dels múltiples dons amb què el 

Creador l’ha adornat. Els models de la seva dimensió religiosa, humana i 
artística, han estat regits des de la seva infantesa i joventut, per la fe en el misteri 
de Crist, pel testimoniatge del pare Sant Francesc, que el menà a esdevenir 
deixeble, germà i fill espiritual seu, i per la descoberta i la fascinació envers 
l’obra i la figura de Johann Sebastian Bach, el model artístic del qual admirà i 

amb el qual s’identificà. Difícilment, doncs, podríem parlar de l’artista sense 
referir-nos a aquesta troncalitat que vertebra i integra la seva personalitat.  

La bellesa de les seves composicions musicals, no és sinó un cant a la 
natura i al Creador; un cant savi i profund, però juganer i innocent, alhora; un 
testimoni incontenible d’aquesta joia inefable que un pensador cristià del segle 
XX va saber expressar tan bé amb aquestes paraules: «la joia de Déu està en la 

18. Josep Dachs, Vuitcents pensaments del Bisbe Torras i Bages. Barcelona: Foment de Pietat, 
1932, p. 128-129. 
 
19. Carta del Papa Juan Pablo II a los artistas. Roma: Ciudad del Vaticano, 1999, p. 20. 



 

 

unió dels Savis i en la pregària dels sants, com està també en la inspiració dels 
artistes, en els jocs dels infants i en els cants de tota la natura.»20 

El P Robert de la Riba ha estat un dels grans organistes i destacats 
compositors catalans del segle XX. Sense la seva figura no es pot explicar ni la 
recuperació de l’orgue com a instrument concertístic en el marc de la Barcelona 
de la post-guerra, ni la panoràmica de la creació musical catalana de la segona 
meitat del segle XX.21 

 Com dèiem al començament, no cal que esperem l’aniversari d’una nova 

efemèride per retre-li un nou homenatge. Ho podem seguir fent des d’ara mateix 
ajudant a donar conèixer les seves obres a les noves generacions. 

 

Edició i difusió de l’obra compositiva per a orgue  

El 2001, gràcies al patrocini de la Província de FF. MM. Caputxins de 
Catalunya, l’editorial Tritó va publicar l’obra completa per a orgue del pare 
Robert de la Riba. Aquella primera edició es va exhaurir en pocs anys i el 2008 
el mateix editor va presentar una segona edició aplegada en vuit volums per 
gèneres musicals:22 

 

 Vol. I: Toccata en Mi M, Preludi i fuga en Mi M, Preludi i fuga en Mi m, 
Preludi i fuga sobre «Tu es Petrus», Petita fuga en Sol m. 

 Vol. II: Tema amb variacions, Cançó amb variacions. 

 Vol. III: Sonata sobre els Goigs de Notra Senyora de Núria. 

 Vol. IV: Sardanes: Bella companyia, Camp de Tarragona, En Pere Gallerí, 
Fontalba, Fontnegra, Vall de Carme. 

20. Louis Cattiaux, El Missatge Retrobat. Barcelona: Claret, 2007, llibre XI, verset 8. 
 

21. Vegeu el nostre treball, «El Pare Robert de la Riba, figura cabdal de la música per a orgue en 
la Catalunya del segle XX», Revista Catalana de Musicologia, IX (2016), p. 243-260. 
 
22. Robert de la Riba, Música per a Orgue. Barcelona: Tritó, 2008, vols. I-VIII. La revisió va 
comptar amb la col·laboració de l’organista Heinrich Walter. 



 

 

 

 

 Vol. V: Temes Nadalencs: Rapsòdia Nadalenca sobre Nadales catalanes, El 
desembre congelat, Glosa sobre El Noi de la Mare, Porta foc, Fum, fum, 
fum. 

 Vol. VI: Fantasies i meditacions: Fantasia en Si m, Fantasia en Mi M, 
Meditació en Mi m, Meditació en Sol M. 

 Vol. VII: Miscel·lània 1: Museta, Cantilena, Pastoral, Evocació, Adoració, 
Elevació, Memento, Pregària, Improvisació. 

 Vol. VIII: Miscel·lània 2: Tríptic en tres estils, Cançó de bressol, Pujant a la 
Verna. 

 

 El 2006 la Sociedad Española de Musicologia va treure a la llum un 
enregistrament de l’organista Heinrich Walther,23 centrat en una selecció de 22 
obres del repertori organístic del pare Robert, entre elles la Rapsòdia nadalenca 
sobre nadales catalanes, que donà el títol comercial al disc.24 

 

 

23. Professor de la Hochschule für Musik de Freiburg, l’Evangelische Hohschschule für Kirchen 
musik de Heidelberg i la Katolische Hochschule für Kirchenmusik de Rottenburg. 
 
24.Robert de la Riba (1912-1999). Rapsòdia Nadalenca. Música para órgano. Heinrich Walther, 
órgano. Sociedad Española de Musicología. El patrimonio musical hispano, 14. Madrid, 2006. 
Enregistrament efectuat en l’orgue de la parròquia de Santa Gemma de Barcelona, construït per 
l’orguener Federico Acitores. 


